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Yidentita di una comunita si sostanzia nella memoria, nella storia condivisa
e la ceramica ¢ una delle componenti della tradizione, forma ed espressio-
ne delle proprie origini.

Anche le tradizioni pit radicate sono pero esposte alle sfide dei cambia-
menti; in questo contesto Gualdo Tadino sta attraversando un importante ¢
delicato momento di transizione, che obbliga il tessuto economico locale a
riconsiderare le proprie scelte produttive in chiave di innovazione.

Innovazione nel segno della tradizione. E questo il percorso virtuoso, la
strada che permette di tenere il confronto con un mercato sempre pit segnato
dai tratti della globalizzazione.

11 rapporto con il territorio e con le sue identita pit peculiari, la valorizza-
zione delle proprie radici artigianali e artistiche forniscono agli operatori un
modello spendibile e in grado di rigenerarsi continuamente.

In questa ottica si inquadra la scelta, da portare quanto prima a compi-
mento, della realizzazione nella citta di Gualdo Tadino del Museo Rubboli,
una struttura che fara sistema con il vicino Museo Civico della Rocca Flea,
arricchendo e qualificando quel percorso storico-turistico-culturale che vede
gia la presenza nel centro storico cittadino del Museo dell’Emigrazione e della
Chiesa Monumentale di San Francesco.

Paolo Rubboli risulta essere uno dei capisaldi dell’arte ceramica gualdese,
avendo reintrodotto nel territorio, nel corso del x1x secolo, la tecnica dei lustri
oro e rubino di tradizione mastrogiorgesca, producendo degli autentici capola-
vori, proseguiti con maestria fino ai giorni nostri dai suoi familiari ed eredi. La
realizzazione del contenitore museale colma un vuoto e rappresenta il dovero-
so omaggio della citta a una delle testimonianze piti illustri e apprezzate della
propria tradizione ceramica.

Sulla scia di tale progetto si inserisce la partecipazione dell’amministrazione
comunale a questa importante pubblicazione, che vede coinvolte personalita
di grande rilievo come la storica dell’arte Marinella Caputo, anche componen-
te del Comitato Scientifico del Museo Civico della Rocca Flea, e il professor
Timothy Wilson, conservatore dell’Ashmolean Museum di Oxford e uno dei
massimi esperti mondiali di maiolica italiana. Gli interventi di Maurizio Tit-
tarelli Rubboli, che parte da un percorso pit personale, e di Maria Carmela
Frate, che analizza I'opificio Rubboli nella citta storica, completano il quadro



dei contributi che rendono il volume un prodotto nuovo ed originale nello
scenario degli studi su Gualdo Tadino e di indubbio interesse anche al di fuori
delle mura cittadine, tanto da prevedere la distribuzione in tutto il mondo gra-
zie all’edizione in lingua inglese.

Questa opera & destinata tra I'altro a fungere da catalogo del futuro museo,
un contenitore prestigioso che, attraverso la testimonianza del proprio passa-
to, offrira una immagine esclusiva e distintiva del nostro territorio e della sua
cultura garantendone la memoria e la continuita.

Il Sindaco di Gualdo Tadino Dott. Roberto Morront



Prefazione

Fin dagli anni settanta dell’Ottocento, la reputazione internazionale della
citta di Gualdo Tadino, ¢ stata legata e in gran parte basata sulle sue cera-
miche artistiche e in particolare sulla sua maiolica a lustro. Il fatto che Gualdo
divenne cosi rinomata per tale produzione & dovuto in maniera predominante
all’energia e all’abilita di Paolo Rubboli e dei membri successivi della sua fa-
miglia. Dopo la decisione di ridurre la produzione della fabbrica nel 2002, &
davvero encomiabile che un patrimonio tangibile di oltre centoventi anni di
produzione ceramica caratteristica e raffinata sia stata assicurata alla citta, ai
suoi visitatori, all’Italia e al mondo intero. Oltretutto la fabbrica rimarra at-
tiva e opere sia tradizionali che sperimentali continueranno ad essere create
nell’antico opificio: una felice simbiosi di musealizzazione ed energia creativa
come sarebbe spesso auspicata ma troppo raramente realizzata. Tutto cio si
deve all'impegno appassionato e alla lungimiranza di un discendente di Paolo
dei nostri tempi, Maurizio Tittarelli Rubboli; ed & un privilegio per me, in
nome del piti vasto mondo di amanti della ceramica, scrivere in questo studio
scientifico nonché catalogo, alcune parole di benvenuto.

E difficile spiegare perché, nel Rinascimento, 'Umbria e in particolare De-
ruta e Gubbio, divennero i centri principali della produzione italiana di maio-
lica a lustro. Le materie prime non sono disponibili in Umbria in quantita
maggiore o in qualita superiore rispetto ad altre regioni; le classe mercantili
umbre non erano nel Quattrocento, come lo erano le loro equivalenti toscane,
cosi affascinate dai lustri di Manises e Paterna tanto da commissionare vasel-
lame spagnolo a lustro in gran quantita; né (nonostante i molti miti persistenti
riguardo ai segreti alchemici) i ceramisti umbri possedevano un segreto celato
ad altri ceramisti: ricerche recenti hanno mostrato che esperimenti riusciti nei
lustri furono fatti nella seconda meta del xv secolo e nei primi anni del secolo
successivo in vari luoghi - tra cui Faenza, Pesaro, Montelupo, Cafaggiolo e Or-
vieto — ma solamente a Deruta e Gubbio il lustro divenne un settore principale
dell'industria ceramica. A Gubbio fu I'abilita tecnica e I'intuito commerciale di
un immigrato, il lombardo Maestro Giorgio Andreoli, a realizzare il successo
locale dell’industria.

Anche verso la meta del x1x secolo, vari centri ceramici in Italia sperimen-
tarono la produzione a lustro, ma solo alcuni perseverarono con tale tecnolo-
gia, tutt’altro che affidabile — arte fallace, come Cipriano Piccolpasso 'aveva
chiamata nei suoi Tre Libri dell’ Arte del Vasaio intorno al 1557. In generale,
nell'Ttalia della meta dell’Ottocento, due fattori funzionarono da incentivi per



Fig. 1. Paolo Rubboli

la riscoperta dei lustri metallici sulle orme di Maestro Giorgio: uno fu lo spirito
risorgimentale con la sua ambizione di ricreare le glorie passate e le misteriose
iridescenze alchemiche dei lustri rinascimentali; I'altro fu il fatto che i lustri
cinquecenteschi, specialmente se siglati da Male]stro Giorgio, erano contesi
nelle case d’asta di Londra e Parigi da collezionisti britannici e francesi e, pitt
tardi, da quelli americani, tanto da raggiungere prezzi mai immaginati dalle
generazioni precedenti di collezionisti di ceramica.

Sarebbe stato difficile prima dell’arrivo
nella cittadina umbra di Paolo Rubbo-
li, come Maestro Giorgio un immigrato
che portava nella sua citta d’adozione
abilita apprese altrove, predire che
Gualdo Tadino fosse destinata a diven-
tare un centro preminente per la pro-
duzione di maiolica a lustro. Puo essere
stato incoraggiante o significativo che lo
studioso francese Jacquemart nei primi
anni sessanta del x1x secolo attribuisse
diversi esempi di maiolica a lustro rubi-
no, che il Louvre aveva acquisito dalla
collezione Campana, a Gualdo; questa
attribuzione fu provvisoriamente se-
guita nel 1864 da uno specialista pit
rigoroso ¢ prudente, Alfred Darcel, nel suo catalogo sulla maiolica del Louvre.
Darcel, comunque, commentd con scetticismo che nous ne savons sur quels
indices fosse stata basata I'attribuzione. Studiosi successivi, incluso lo scrittore
inglese C.D.E. Fortnum, nel suo autorevole e monumentale catalogo del Sou-
th Kensington Museum (1873), abbandonarono I'attribuzione, sebbene essa
fu difesa da Angelo Genolini nel suo lavoro compilativo dal titolo Mazoliche
Italiane del 1881. In realta, sebbene delle prove abbiano fatto pensare che
una produzione occasionale a lustro possa essere esistita nella cittadina umbra,
Gualdo nel Rinascimento non era un centro rinomato, come Deruta e Gubbio,
per la produzione su larga scala di maioliche a lustro. E piit che altro merito di
Paolo e dei successivi membri della sua famiglia — inclusa I'indomita matriarca
Daria — I'avere esordito in un’epoca di virtuoso storicismo, mantenendo cosi a
lungo la supremazia di Gualdo quale centro manifatturiero celebrato interna-
zionalmente.

Le collezioni legate alla fabbrica ove sono state create sono di grande im-
portanza quali fondamenta della storia della ceramica, ma la storia ha dimo-
strato che sono vulnerabili ai fattori economici. Forse solo due laboratori ce-
ramici italiani legati a una tradizione familiare, quello della famiglia Cantagalli
a Firenze e quello della famiglia Grazia a Deruta, possiedono una tradizione
importante e durevole legata alla pratica dei lustri paragonabile a quella dei



Rubboli. La fabbrica Grazia ¢, fortunatamente, ancora attiva e ha conservato
il suo museo di fabbrica; ma nel 1971, dopo la chiusura della fabbrica Canta-
galli, la Raccolta Storica della Manifattura Cantagalli & stata deplorevolmente
dispersa in un’asta da Sotheby’s a Firenze. In Inghilterra, dove non esistono
leggi equiparabili alla #otifica italiana, la collezione di fabbrica di una delle pit
grandi ditte di Stoke-on-Trent, la Minton, & stata recentemente e scandalosa-
mente dispersa in un’asta.

I posteri avranno modo di essere riconoscenti poiché, grazie a Maurizio Tit-
tarelli Rubboli e ai suoi collaboratori e sostenitori, Gualdo Tadino ha conser-
vato e persino incrementato, esponendola nell’edificio storicamente piu signi-
ficativo, una collezione che incapsula una parte cosi importante dell’identita
culturale e storica della citta.

Timothy Wilson

Conservatore delle Arti Occidentali
Ashmolean Museum, Universita di Oxford






Maurizio Tittarelli Rubboli

Il restauro della memoria

«The house was left; the house was deserted. It was left like a shell on a sandhill
to fill with dry salt grains now that life had left it. The long night seemed to have
set in».

Everoz «la casa fu lasciata; la casa fu abbandonata. Fu lasciata come una
conchiglia su una duna di sabbia a riempirsi di sterili grani di sale ora che
la vita I'aveva lasciata. La lunga notte sembrava essersene impossessata».

Limmagine evocata da Virginia Woolf nel suo romanzo To the Lighthouse,
dipinge esattamente le sensazioni che ho provato, in questi ultimi anni, ogni
volta che varcavo il cancello della fabbrica Rubboli in via Discepoli a Gualdo
Tadino.

I tempo, gia da molti anni, si era insinuato in ogni asse e in ogni trave e
probabilmente in ogni animo e ne aveva corroso la stabilita e le esperienze,
riuscendo a prolungare le notti e gli inverni. Di notte in notte, di inverno in
inverno, erano passati anni e anche un terremoto: ci si era messa pure la parte
peggiore della natura, quella che, inconsapevolmente, distrugge quando non
ci pensa I'uomo. Ed ¢ cosi che in ogni trave, in ogni asse e in ogni animo si era
diffuso un alito gelido che ne aveva attraversato il cuore, trasformando quel
luogo, ormai immobile e drammatico, in una architettura tragica del mondo
interiore della mia famiglia, come in una incisione di Piranesi.

Camminavo solo in quegli spazi piti vecchi di cento anni e sentivo soltanto lo
scricchiolio dei miei passi, cadenzato da voli veloci di merli spaventati. Entravo
nei locali abbandonati, pregni ancora dell’odore di argilla. Toccavo le muffole
che erano state di Paolo Rubboli e mi sporcavo di una fuliggine antica, Ii da
decenni e, improvvisamente, una falena sbatteva in ogni angolo della stanza,
spaventata da qualcosa che non conosceva, impigliandosi nelle ragnatele che,
come ciocche di capelli, cadevano dal soffitto.

Nonostante quella terra desolata, la presenza antica dell’uomo era pero defi-
nita e ancora percettibile. Piccoli luccichii provenivano dal pavimento smosso:
erano i vecchi provini di ceramica abbandonati Ii chissa da chi. Da qualcuno
che forse mi somigliava e di cui stavo ripetendo i gesti.

Quei provini ancora brillanti dei lustri oro e rubino davano ancora un segno
percepibile di vita, anche se il tempo, quello peggiore, quello che impedisce
I’esperienza umana, sembrava avesse avuto la meglio: quei piccoli frammenti di
ceramica dal bagliore antico erano diventati parte di quel pavimento, la fuliggi-



ne prodotta da montagne di ginestre bruciate in decenni e decenni era la loro,
in un certo senso, splendida cornice. A quello spettacolo suggestivo faceva da
contrappunto la totale assenza fisica dell'uomo e quella notte dell’anima, quel
buio, spesso presenti nelle vicende umane.

E cosi che & iniziato per me come un viaggio a ritroso nel tempo. Ho rivisto
le vicende tante volte narrate in famiglia, ho rivisto i volti di tante foto sbiadite
e ho immaginato quei luoghi e quelle vite che non si sono incontrate con la mia.
Ho pensato alle tante esistenze ora mute e ne ho interiorizzato le vicende e le
esperienze, avvicinandomi a un passato pill presente.

Fig. 1. Le muffole di Paolo Rubboli.



Paolo Marino Rubboli, che porta il nome del nonno materno e del mare che
vide nell'infanzia, nacque a Fiorenzuola di Focara nel 1838, in un mese inver-
nale. Sua madre Teresa Frontini moglie di Lorenzo Rubboli, aveva partorito,
aiutata dalla sorella, in casa del padre Paolo, dove abitavano tutti insieme.

La vita, al tempo, era pitt minacciata di quanto non accada oggi e quella
sinistra facilita di morire mise a dura prova Teresa e Lorenzo. Di tutti i figli
sopravvissero solo Vincenzo e Paolo. Gli altri, uno dopo laltro, a pochi anni
di eta, morirono e furono sepolti nel sepolcro dé fanciulli della vecchia Chiesa
di Sant’Andrea. Gli atti di morte che don Silvano Ricci conserva con cura sono
cosi dettagliati da essere ancora strazianti e velati di lacrime. Anche Lorenzo,
quando muore nel 1849, viene sepolto nella chiesa. La stessa sorte tocchera a
Teresa nel 1860.

Paolo rimane solo a 22 anni e deve continuare a scrivere il suo destino e lo
scrivera seguendo le sue passioni. Daria, sposata nel 1876, gli sara poi accanto
per quattordici anni.

Quando il tempo passa, porta via con sé i nostri affetti. Li prende in un sof-
fio, con quell’ultimo sospiro. Alcuni mancano solo a noi, ma altri sono figure
intorno alle quali ruotano idee, come dei soli con i loro pianeti. Quando quel
sole si spegne, si spengono anche le loro forze aggreganti che fanno ruotare quei
corpi celesti e il mondo si ferma, perché i pianeti cadono, inesorabilmente.

Questo era successo alla morte di Daria Rubboli, nel 1929. 1l 22 febbraio,
quando era morta all’eta di settantasette anni, dovettero scavare una galleria
nella neve per far uscire il feretro dalla casa in via del Forno.

Ho sempre visto, nei miei sogni, qualcosa di simbolico in questo. Non vo-
leva andarsene quella donna. Non so se fosse consapevole di essere una di
quelle straordinarie persone intorno alle quali ruota tutta una famiglia, grazie
alla sua personalita aggregante e carismatica, ma nel periodo in cui la Rubboli
si trovava nella Societd Ceramica Umbra, Daria era ancora quel personaggio
straordinario che teneva in piedi una famiglia con lo scopo di portare avanti
una tradizione. Quando venne meno, i fratelli da lei tenuti uniti, si divisero e
qualcosa di importante cambio in quegli anni.

Linesorabile tempo che passa aveva vinto, ma per la prima volta. Infatti
alla morte di Paolo, nel 1890, cid non avvenne, perché la forza di Daria aveva
contrastato completamente quel lutto improvviso e, pur tra mille ostacoli, era
lei che aveva avuto la meglio, rimboccandosi le maniche e andando avanti no-
nostante le avversita e la difficolta oggettiva, in quel periodo, nel farsi valere
come donna.

Quando Paolo mori Daria aveva tre bambini, Augusto di dodici anni, Lo-
renzo di sei e Alberto di due e, come leggerete nello studio della storica dell’ar-
te Marinella Caputo, non fu facile per lei andare avanti e riuscire a contrastare
chi provo ad approfittarsi della situazione di debolezza oggettiva di una vedo-
va. Daria vinse pero, grazie al lavoro e alla caparbieta, riuscendo a contrastare
gli interessi meschini e tutte quelle vicissitudini che, inevitabilmente, il tempo
che passa porta con sé. Sono anni difficili, pieni di ombre, ma ombra non scen-
de dove sole non splende.



Fig. 2. Veduta di Fiorenzuola di Focara.

La sua vita ¢ stata un’avventura umana completa e appagante poiché ha
realizzato completamente quell’esperienza emotiva che ¢ propria dei migliori
esseri umani. Nel mio immaginario ¢ lei che rappresenta quel passaggio fonda-
mentale senza il quale io oggi non sarei qui a scrivere queste righe. Noi Rubboli
le dobbiamo tutto e cosi la citta di Gualdo Tadino. A Paolo dobbiamo essere
riconoscenti per la straordinaria tecnica che ci ha trasmesso e per aver cambia-
to il destino ceramico di un paese, ma a Daria dobbiamo la sopravvivenza di
quello che, senza la sua presenza, avremmo perso per sempre. A lei pero nella
mia cittd non & mai stata dedicata una via. A suo marito Paolo e ai suoi figli
maschi si, ma a lei no. A questa donna, caso quasi unico di imprenditrice di
fine Ottocento, ¢ toccato quindi lo stesso destino dell'immaginaria sorella di
Shakespeare di woolfiana memoria: forse pit brava del fratello ma dimenticata
e «sepolta nei pressi di un incrocio, la dove oggi si fermano gli autobus vicino a
Elephant and Castle». Nella storia dei Rubboli ci sono importantissime figure
di donne ma, come disse Stendhal, con la sua tipica acutezza, «ogni genio che
nasce donna ¢ perduto».

In questo progetto ambizioso di trasformare la Rubboli in un museo, Daria
¢ stata per me quel personaggio a cui ho pensato spesso nei momenti di scon-
forto che, purtroppo, sono stati e sono tuttora tantissimi. Combattete contro
chi vedevo ostile a questo progetto, forse per dinamiche personali che non
sono mai riuscito a comprendere fino in fondo, & stata per me I'esperienza pit
negativa e frustrante che mi potesse toccare. Ho preferito di gran lunga com-
battere contro quel nemico invisibile del tempo che passa inesorabile, piutto-
sto che scontrarmi contro ci¢ che non capivo.

Non a caso questo volume, che sara anche il catalogo del futuro spazio
museale, esce prima della sua realizzazione, poiché quel muro ha funzionato



